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Введение.

Костюм, в котором актер играет роль в кино или в цирке, должен максимально точно отражать время и особенности сценарного замысла.
Если это фильм в стиле фэнтези, то он тоже должен соответствовать ожиданиям зрителей. Если это гоблин, то он большой и злобный. Если фея - то бессознательно вызывающая доверие, и так далее. Костюм, в который будет одет артист, вызовет первую реакцию зрителя. И очень важно, чтобы эта реакция была именно такой, какой ее задумал сценарист и воплотил режиссер фильма. 
Костюм — многоплановое и сложносоставное явление культуры, способное аккумулировать в себе философскую концепцию, дать импульс к творчеству не только актера, но и режиссера. Признанием такой высокой роли звучат слова Г. Козинцева о работе С. Вирсаладзе в «Короле Лире»: «Чем занимался Солико Багратович на нашем фильме? Мне трудно подыскать определение. Костюмы? Нет, его искусство выходит далеко за рамки этого дела: он создает не костюмы, а целые ансамбли, облики миров трагедий». 
 При всей специфичности задач творчество художника по костюму имеет много общего с другими видами искусства. Трехмерность человеческого тела заставляет его мыслить, подобно скульптору, объемно-пространственными категориями. Орнаментальный характер ткани, декора, а также цвет, активно участвующие в формировании образа, ставят задачи плоскостного, графического решения и колористической аранжировки костюма в пространстве и во времени экранного действия. Функциональность, зависимость художественного решения от назначения, а также технологического процесса сближает творчество художника по костюмам с искусством архитектора и декоратора. Недаром костюм иногда называют портативной архитектурой.

Основная часть
Костюм как часть эмоционального образа.

Образ и характер в кино складываются, как и в театре, из многих мелочей, психологических нюансов. Не раз высказывались актеры о своем самочувствии при соприкосновении с костюмом, детали которого заставляют вживаться в социальный характер создаваемого образа. Но важно и другое — выявить существенную разницу детали в костюме театральном и кино. Истинное качество большинства вещей в театре лишь опосредованно, через игру исполнителя воздействует на зрителя. В кино любая деталь, малейший штрих в костюме, в гриме под неумолимым оком объектива даже в немой сцене может многое поведать о герое, раскрыть сокровенный смысл режиссерского замысла, воздействовать на зрителя с гораздо большей силой, чем подчас слово. Деталь в костюме становится не только пособником актера, но и частью изобразительной системы фильма. Так, например, незабываемы сцены свадьбы, проносящиеся в воображении смертельно раненного Бориса, в том же фильме «Летят журавли». Художник Л. Наумова ввела в этот эпизод не типичную для свадебного наряда предвоенного времени,  деталь — фату. Однако в эмоциональном и психологическом контексте сцены она воспринимается как нечто само собой разумеющееся. Благодаря воздушной, развевающейся ткани, то окутывающей Веронику, то взлетающей, образующей вокруг нее прозрачное облако, эпизод окрашивается торжественностью и драматизмом.
Костюм способен не только обогатить игру, заставить звучать в нужной интонации пластику актера, сделать более выразительным его жест, но и наполнить особым эмоциональным смыслом кадр, эпизод, придать определенную психологическую тональность всему фильму. Полемичность тона, которую, может быть, приобрел сегодня разговор об искусстве костюма, объясняется творческой  недооценкой профессии художника по костюму, считающейся чуть ли не падчерицей в семье кинематографистов. Ни одно периодическое издание, публикующее справочный материал о выходящих на экран фильмах, не дает даже элементарных сведений о художниках по костюмам. Это обстоятельство затрудняет исследование творческой деятельности большого отряда мастеров, посвятивших свой талант «портретному» искусству в кино, а в конечном итоге наносит ущерб киноискусству в целом.

 Виной здесь — некоторая предвзятость взгляда на профессию, объясняющаяся отсутствием устойчивых положительных традиций в прошлом, когда актеры одевались по двум-трем существовавшим в костюмерных студий шаблонным стилям. Сегодня в советском кино искусство костюма развивается интересно и разнообразно. Органичны, в стиле и жанре кинопроизведений костюмы Л. Байковой к фильмам «Тени забытых предков», «Цвет граната», «Белая птица с черной отметиной»; Л. Кусаковой— к фильмам «Дворянское гнездо», «Дядя Ваня», «Романс о влюбленных»; А. Буднико- вой — к «Белорусскому вокзалу» и «Восхождению»; Г. Жегулиной — к «Объяснению в любви»; М. Абар-Барановской — к «Неоконченной пьесе для механического пианино»... Эти фильмы поставлены режиссерами различных творческих позиций, но объединяет их высокая изобразительная культура, где костюм — компонент фильма, равный среди равных. В этом убеждает и ряд работ, представленных в экспозиции выставки.
Красное платье в кино.
Красное платье в кино это не только чувственность и сексуальность. Это знак. Знак отличия от всех остальных, знак отчаяния или падения, знак особого королевского положения. Красный цвет часто используется в создании одежды в кинематографе, героиня в красном всегда запоминается и подчеркивает своим присутствием значимость того или иного эпизода. 
Безусловно, одним из самых великолепных красных нарядов стало платье Моники Белуччи в сказочном фильме «Братья Гримм». Роскошное алое с золотым шитьем платье было подстать героине Моники – властной Зеркальной королеве, не желающей стареть. Оно подчеркивало ее величие, гордость, царственность и кровожадность – с помощью крови похищенных девочек королева пытается вернуть себе молодость. Автор платья – итальянский дизайнер Gabriella Pescucci, многочисленный номинант и обладатель Оскара за лучший костюм.
В фильме 1992 года «Дракула Брэма Стокера» в красном викторианском платье появляется героиня Вайноны Райдер – Мина. Алое платье символизирует ее падение – в нем она перестает сопротивляться и отдается объятиям загадочного Принца. Эта работа дизайнера по костюмам Eiko Ishioka также была отмечена Оскаром.
Кроме того, знаком своеобразного падения является ярко-красное платье Джии Марии Каранджи, исполненной Анджелиной Джоли в фильме «Джиа». Алое платье с огромными пышными рукавами надето на Джии во время фотосессии в образе гейши. У Джии, принимавшей наркотики, начинается ломка, она чуть не падает в обморок, сбегает с фотосъемки и уезжает с неизвестным байкером на поиски героина. Она словно «сгорает» в своем красном платье – сцена предшествует скорой болезни и трагической гибели молодой модели. 
В число лучших нарядов кинематографа входит красное платье из фильма «Красотка», так любимого многими. В великолепном красном платье, обнажающем плечи, героиня Джулии Робертс отправляется в оперу. Это изысканный вечерний наряд, дополненный длинными белыми перчатками, созданный знаменитым дизайнером по костюмам Marilyn Vance-Straker.
Разумеется, не обойтись без красного платья было и создателям картины «Мулен Руж». Именно этого цвета платье выбирает знаменитая куртизанка, звезда кабаре «Красная мельница» Сатин, роль которой блистательно исполнила Николь Кидман. Созданием костюмов к фильму занималась Катрин Мартин, и наряды получились действительно великолепными. Красное платье – воплощение страсти героини, а также символ трагизма ситуации, в которую попали герои.
Безусловно, самым знаменитым красным платьем является наряд Джессики Рэббит – супруги кролика Роджера («Кто подставил кролика Роджера»). 

Роль костюмов в «Звездных войнах».
Если обратиться к истории мировой фантастики, то не найдется столь же захватывающей, масштабной и популярной эпопеи, как звездные войны. Костюмы, декорации, трехмерная графика – все возможности киноиндустрии были задействованы Джорджем Лукасом для того, чтобы создать как можно более интересное и красивое кино.

Костюмы в звездных войнах действительно являются важной частью как творческого замысла, так и его осуществления. Есть в них и идея противостояния двух сил, и перекрестные отсылки к другим частям гексалогии. Кроме того, костюмы звездных войн составляют немалую часть бюджета: в оригинальной трилогии компьютерная графика использовалась очень мало (по причине ее неразвитости), и для всех массовок были изготовлены реальные костюмы, что, конечно, обошлось недешево. Однако эти усилия не пропали даром: звездные войны (и костюмы, комиксы, книги, сувениры заодно) приобрели популярность, недоступную любому другому фильму.
Приложение.
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Кадр из фильма «Дракула Брэма Стокера».
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Кадр из фильма «Братья Гримм».
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Кадр из фильма «Джиа».
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Кадр из фильма «Красотка».
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Кадр из фильма «Кто подставил кролика Роджера».
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Кадр из фильма «Звездные Воины»; костюм Дарта Вейдера.
