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«Из всех искусств для нас важнейшим является кино»
В. И. Ленин

Введение
Кто в наше время не смотрит кино? Но задумывался ли кто-нибудь - с чего всё начиналось? Каковы истоки этого пусть молодого, но самого массового и величайшего искусства?
В XIX веке, когда прошло 50 лет после создания фотографии, и интерес к ней начал остывать, а люди хотели хлеба и зрелищ, величайшие умы того времени , включая Эдисона, ищут лёгкий способ запечатлеть движение и демонстрировать это публике. Именно этого добились французы, братья Луи и Огюст Люмьеры…  Но всё по порядку.
Зарождение мирового кинематографа
Кино появилось не сразу, это был очень долгий  процесс. Главная его часть - проекция, зародилась еще  в доисторические времена, когда первобытный человек любовался тенью своих рук на стене. Игра света и тени завораживала людей в Древней Греции. Примерно в 360 году до нашей эры Платон описывал в своей книге "Республика", как двигаются тени, отбрасываемые пламенем костра на стены пещеры. Некоторые историки кино считают это описание пещеры Теней первым упоминанием о движущихся образах. Кукольники средневекового  Китая и Индии, устраивая представления на основе местных мифов и легенд, использовали игру света и тени, чтобы проецировать силуэты кукол на полупрозрачный экран. Аналогичные кукольные представления приобрели популярность в Европе конца XVIII века, в период эпохи Просвещения. 
Более усложненный вариант проекции возник с появлением "волшебного фонаря", изобретенного во второй половине ХVII века и пользовавшегося популярностью вплоть до XIX века. "Волшебный фонарь" - прибор, в котором с помощью линзы солнечный свет, отраженный от зеркальной поверхности с нанесенным на нее рисунком, проецировался на экран. Публичную демонстрацию этого изобретения провел в 1662 году Томас Расмуссен Вальгенштейн. 
Вскоре появились различные механические изобретения, создававшие иллюзию движения. Однако подлинное кинематографическое движение стало возможно лишь благодаря использованию свойства человеческой психики, известного как "непрерывность движения". Оно состоит в том, что зримый образ сохраняется в мозгу в течение короткого промежутка времени после того, как сам предмет убран из поля зрения. Начиная с 30-х годов XIX века стали появляться забавные игрушки, такие как фенископ, зоотроп и праксиноскоп Эмиля Рейно, показавшие, что если перед глазами человека возникают быстро сменяющиеся отдельные изображения предмета, то создается образ непрерывно движущегося изображения. Но картинки, использовавшиеся в этих ранних приборах, были нарисованы. Фотография, появившаяся в 1839 году, требовала большой выдержки и не давала возможности сделать серию фотоснимков с небольшими интервалами. В 70-80-е годы XIX века многие экспериментаторы ломали над этим голову. Задача упростилась с изобретением прочной и гибкой целлулоидной пленки. С этого момента изобретатели из разных стран мира стали наперегонки предлагать разнообразные устройства для кинокамер и проекционных аппаратов. Но заслуга изобретения первой практической кинокамеры - кинетографа, принадлежит Уильяму Кеннеди и Лори Диксону в 1882 году. Их короткие фильмы можно было смотреть через узенький глазок этого аппарата. Первым же проекционным аппаратом, прошедшим успешные испытания на публике стал синематограф братьев Люмьер в 1895 году. В феврале этого же года Огюст и Луи Люмьер патентуют свое изобретение. В марте 1895 в Париже была дана первая публичная демонстрация, но днём рождения кино считается другая дата, 28 декабря 1895 , когда состоялся первый коммерческий киносеанс, произошедший в подвале "Гран Кафе" на бульваре Капуцинов. 
В своих сеансах Люмьеры демонстрировали несколько роликов длительностью по 50 секунд, первым из которых был "Выход рабочих с фабрики Люмьер ". Однако наиболее популярным стал ролик под названием "Прибытие поезда". Поезд на экране как бы надвигался на зал, что выглядело очень реалистично и производило сильное впечатление на зрителей того времени.
Однако создатели кинематографа не видят открывающихся перспектив. Люмьеры считают, что задача кино - это сохранение кинохроник для грядущих поколений…

Детство кино
Вскоре кинематографом заинтересовался директор одного из парижских театров Жорж Мельес. Он первым стал снимать фильмы по сценариям, используя трюки и спецэффекты. Его наиболее известный фильм "Путешествие на Луну" 1902 г. Жорж Мальес стал одним из главных основоположников кино как самостоятельного вида искусства.
Через 20 лет после появления, кино достигает своего расцвета. Это уже не только развлечение, но и род искусства, обладающий собственными художественными средствами .
Немое кино не было беззвучным. Сеанс мог сопровождаться игрой тапёра – пианиста, импровизировавшего для создания соответствующей атмосферы. Пианист очень уставал, а иногда расстраивался инструмент. Поэтому в кинотеатрах появлялись комичные таблички вроде: «Не стрелять. Тапёр играет как умеет!».
В течение первого десятилетия XX века продолжительность и разнообразие сценариев кинофильмов постепенно и неуклонно увеличивались. Отношение в обществе к кино меняется – теперь его воспринимают как искусство. В 1908 г. во Франции уже появляется понятие "фильм д'ар" - "художественный фильм".
К 1910 году 70% фильмов всё ещё производилось во Франции, однако другие страны, в первую очередь США, Великобритания, Германия также начинают оказывать заметное влияние на развитие мирового кино.
 В начале века продолжительность фильма обычно составляла 15 минут, к 1910 появляется немало фильмов с продолжительностью около часа, а в 1915 году американец Гриффит снимает фильм "Рождение нации", на тему гражданской войны в США, длительностью целых 3 часа. Несмотря на то, что расистское содержание фильма вызвало массовые беспорядки в США, фильм завоевал большой успех у публики, его посмотрело около 100 миллионов человек. Также он принёс своим создателям огромные кассовые сборы.
В 1920 в США начинает формироваться киноиндустрия. Фильмы ставятся на поток, а режиссёров с главных ролей вытесняют продюсеры. Формируется стандартная голливудская система - продюсер подбирает и покупает сценарий, по которому должен сниматься фильм, он же приглашает режиссёра, он же выбирает актёров, как правило, из числа  "звёзд", сам факт участия которых в фильме уже есть определённая приманка для зрителя. Очень популярными в 20-е годы стали комедии, особенно с участием Чарли Чаплина.

Тем не менее, значительную часть в развитии мирового кинематографа, введение в него новых приёмов и находок, составило европейское кино. В немецком кино развивается направление, получившее название экспрессионизм, а в французском - авангард. Европейские режиссёры ищут и отыскивают новые методы, позволяющие значительно усилить выразительность изображения сцен и объектов в кино, путём использования разных приёмов, влияющих на субъективные впечатления зрителя, расширить возможности киноязыка.
Российское кино до революции шло в основном по пути копирования западных образцов. Однако в 20-е советские режиссёры начинают активно экспериментировать с выразительными возможностями кино. Находки некоторых режиссёров, например, Сергея Эйзенштейна, вошли в золотой фонд мирового киноискусства.
Развитие звукового кино
Первая система, способная снимать звуковое кино, появляется в начале 1920-х. Однако кинопроизводители боятся удорожания производства и потери иноязычных рынков.
Первой решается на эксперимент американская фирма "Уорнер Бразерс", находившаяся в тот момент на грани банкротства. В 1927 г. компания первой выпускает фильм, в котором персонаж разговаривает - "Певец джаза".День премьеры - 6 октября 1927 года  считается днём рождения звукового кино.
Звук приходит в кино. Роль художественной выразительности, призванной компенсировать его отсутствие, значительно уменьшается. Известные режиссёры и актёры, в том числе и Чарли Чаплин, выступают против звукового кино. Но на протяжении 30-х практически все фильмы становятся звуковыми.
В США, в результате Великой Депрессии, крупный капитал берёт всю киноиндустрию в свои руки. Капиталисты видят главную задачу кинематографа в штамповке фильмов, рассчитанных на коммерческий успех. В СССР и Германии режиссёры испытывают давление со стороны режима, что также ограничивает их возможности экспериментировать.
Развитие цветного кино
Первый примитивный цветной фильм с ущербной гаммой без синего цвета выходит в 1922-м году. Зритель остаётся к нему равнодушен. Цвету занять место в кино оказывается ещё труднее, чем звуку. Первый полноценно цветной, но короткий фильм делает система «Technicolor» в 1934 году. Первый полнометражный цветной фильм «Бекки Шарп» выходит в 1935, и этот год считают годом появления цветного кино. Приятно отметить, что в Советском Союзе снимают первый игровой фильм с красками «Груня Корнакова» уже в 1936 году.
И наконец, в 1939 г. в США снимают цветной фильм, завоёвывающий огромную популярность - "Унесённые ветром". Тем не менее цветные фильмы стали преобладать над чёрно-белыми лишь в 60-70е годы XX века. 
Гремят мировые войны. После них развитие кинематографа, как средство влиять на умы, оказывается связано с политикой. Когда в СССР и Восточной Европе наступает "оттепель", кинематограф расцветает. Снимаются новые интересные фильмы, появляются новые известные имена. В Западной Европе продолжаются эксперименты со способами передачи внутреннего настроя персонажей и выразительности. В США кино идёт по пути усиления зрелищности. Из-за конкуренции с телевидением в Америке всё больше стремятся создавать дорогие фильмы - "блокбастеры", с множеством спецэффектов и декораций.
Последние нововведения в кино связаны с началом широкого использования компьютерной графики, причём не только в тех местах, где изобразить что-то обычными средствами трудно. Одним из наиболее передовых в плане использования компьютерной графики оказывается фильм "Матрица". Компьютерные эффекты, наряду с неординарным и глубоко продуманным сценарием, обеспечивают фильму огромный успех. Сейчас компьютерная графика, позволяя легко осуществлять незаметное на экране "смешивание" снятого с натуры и привнесённого при помощи компьютера изображения. Она задаёт новые стандарты зрелищности и реалистичности.
3D
Это покажется вам удивительным, но 3D старше чем кино и даже фотография. История начинается в далеком 1833 году, когда профессор Лондонского королевского колледжа Чарльз Уитстоун конструирует зеркальный стереоскоп позволяющий видеть объемное изображение, используя две исходные картинки  со смещением. Картинки были таковыми в полном смысле слова - Чарльз Уитстоун рисует их собственноручно, ведь фотография будет изобретена Луи Дагером только спустя шесть лет после открытия Уитстоуна - в 1839 году, а в 1844 Людвиг Мозер выпустит свой первый стереоскопический фотоаппарат.
К началу XX века 3D превращается в индустрию: выпускаются стереоскопы и стереофотоаппараты, типографии печатают стереокарточки с видами городов, зверей и полуобнаженных женщин. Особой популярностью пользуются стереооткрытки с церемониями свадеб царственных особ.
Первый 3D фильм "Сила Любви" являет себя публике в  Лос-Анджелесе 27 сентября 1922 года. На показе впервые используются анаглифические очки. Далее после демонстрации фильма в Нью-Йорке фильм исчезает из виду и с тех пор считается утраченным.
В конце того же 1922 года Лоуренс Хаммонд и Уильям Кэссиди представляют публике свою систему Teleview, где два проектора на высокой скорости транслируют  кадры для обоих глаз, а встроенные в подлокотники кресел визоры открываются и закрываются соответствующим образом. Благодаря инерции человеческого зрения, создаётся эффектная иллюзия объёмного изображения. Единственным театром, использующим эту систему, оказывается Нью-Йоркский Selwyn Theater. Для этой системы снимается всего один полнометражный фильм “The Man From M.A.R.S.” (позднее перевыпущенный под названием “Radio-Mania”) 27 декабря 1922 года.
Из-за Великой Депрессии в конце 1920-х пропадает интерес к 3D кинематографу. Луи Люмьер снимает свой первый стереофильм в Париже в сентябре 1933 года. На следующий год он выпускает ремейк своего «Прибытия поезда» 1895 года в 3D формате.
Хотя ленты для 3D фильмов печатаются в цвете, ни один из этих фильмов цветным, строго говоря, не является, цвет нужен был только для достижения объема.
Однако энтузиазма у публики стерео не вызывает. Неудача кроется не в самой идее стерео, а в ее реализации: анаглиф искажает цвета, а при длительном просмотре вызывает сильную головную боль.
Очередной всплеск увлечения стереофотографией возникает сразу после второй мировой войны, с началом производства доступных фотокамер. Самая популярная стереофотокамера Stereo-Realist выпускается сотнями тысяч экземпляров и рекламируется звездами Голливуда. Большим мастером стереосъемки является звезда немого кино Гарольд Ллойд, который написал введение в «Инструкцию по пользованию Stereo-Realist», а его стереоснимки голливудских знаменитостей стали основой фотоальбомов “3D Hollywood” и “Hollywood Nudes in 3D” .  
В 1932 году Эдвин Лэнд (основатель компании Polaroid) приступает к производству поляризационной пленки, которую планирует использовать в солнцезащитных очках для подавления солнечных бликов (по этой технологии до сих пор выпускаются очки). У поляризационных фильтров выявилось и много других интересных областей применения, в частности, стереокино. В итоге зрители в кинотеатре впервые получают возможность смотреть полноценное стереокино. Забегая вперёд можно сказать, что эта технология лишь немного усовершенствованная, до сих пор лидирует в кино. Известный всем «Аватар» показывали именно через поляризационные очки.
Однако первоначально возникает множество проблем. Так как показ идёт одновременно с двух проекторов, была необходима их идеальная синхронизация. Требовались и специальные металлизированные экраны, способные отражать поляризационный свет. Но дело того стоило: в США, Италии, Германии во второй половине 1930-х годов начали выходить настоящие стереофильмы.
Послевоенный Голливуд продолжил эксперименты с новыми технологиями: цветом, широким форматом, стереозвуком и, конечно, стереоизображением. На экраны выходили стереомультфильмы, стереовестерны, стереомюзиклы, и даже король хоррора Альфред Хичхок отметился стереоужасом «В случае убийства набирайте "М"».
Однако к середине 1950-х интерес к стереоизображению снова стал падать - формат оказался чрезвычайно капризным. Малейший сбой в системе синхронизации двух проекторов портил весь киносеанс. Ремонт обрыва пленок также требовал синхронности и высокой квалификации персонала, два проектора подразумевали двух киномехаников, а качественное изображение видели только зрители, сидящие прямо перед экраном. Несмотря на популярность стерео среди зрителей, киностудии и прокатчики сделали выбор в пользу цветных широкоэкранных картин со стереозвуком.
 В 1970-х годах компания Stereo Vision решила большинство проблем стереокино, предложив однопленочный формат: два стереокадра физически располагались в одном кадре, сжатом по горизонтали. При воспроизведении они растягивались в ширину специальными анаморфными объективами, на которых специализировалась и ныне здравствующая компания Panavision. За четверть века было снято 36 стереофильмов. Одновременно похожая идея пришла в голову советским инженерам из московского Научно-исследовательского кино-фото института (НИКОИ), только за основу они решили взять не 35-миллиметровую, а 70-миллиметровую кинопленку, которую начинал осваивать широкоэкранный кинематограф. В итоге в одном 70-миллиметровом кадре советские специалисты разместили два принятых за стандарт 35-миллиметровых. Технология получила название «Стерео-70».
Качество изображения в советской системе было значительно выше, чем в американской, так как кадр был по площади в два раза больше. В 1990 году создатели советского формата получили «Оскар» за технические достижения в области кинематографа. Однако «Стерео-70» имел и недостатки. Для просмотра требовались стереокинотеатры с 70-миллиметровой кинопроекционной аппаратурой, которых в СССР к 1990 году было не более 40, и стереокино так и не вышло за рамки аттракциона (было снято всего десятка два картин).
В Америке же премьера каждого стереофильма проходила одновременно в нескольких обычных кинотеатрах, в которых вместе с фильмокопиями стереофильмов на время показа предоставлялись стереообъективы и одноразовые картонные очки. Впрочем, и США ушли недалеко - за 25 лет в формате Stereo Vision было выпущено лишь около четырех десятков фильмов.


















Заключение
Мир кино занимает огромное место в нашей жизни. 
Мир кино необъятен!
Кино смотрят все - и те, кто влюблен в кинематограф, и те, кто относится к нему просто с интересом. 
Взрослеющий, подрастающий кинематограф в течение десятилетий без устали учился у своих старших товарищей-искусств. Преодолев все стадии своего развития, взлеты и падения, кинематограф все-таки стал тем, чем он является сейчас.
Кино как искусство имеет огромные перспективы, ведь есть столько разных видов кино (мюзикл, вестерн, триллер, комедия, мелодрама…), разных способов съемки(3D, 4D, 5D…) и многое другое.
 Всё зависит только от вашего воображения. Берите камеру в руки и дерзайте, ведь кино - это наша жизнь!
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